Attacken mot vara medvetanden

Hur ska man egentligen kunna forsta det ofattbart grymma och onda som intréffade i
virlden tisdagen den 11 september 2001? Finns det 6ver huvud taget nagon mojlighet
att fullt ut fatta det som hénde, att mentalt och intellektuellt kunna bearbeta detta? Att
en virld plotsligt kastades in i nagot som man tidigare ndrmast associerat till
amerikanska katastroffilmer och Steven Spielberg-dventyr innebér sa vitt jag kan se
att de héndelser som intriffade i USA, dessa ofattbart grymma och destruktiva
terrorattacker i och mot Amerika, handlar om nagonting som dr sa stort och svart att
det kommer att ta mycket linge for virlden att bearbeta detta, om det ens nagonsin
kommer att bli mojligt att fullt ut kunna forsta detta ofattbara som har hént.

Anda finns det mycket i detta som man kan och #ven bor forsoka analysera.
Det forsta man kan ldgga nérke till i denna fruktansvidrda héndelsekedja, denna
tragedi som drabbade ett mycket stort antal oskyldiga ménniskor, och som vi alla som
TV-tittare virlden 6ver plotsligt mot var vilja blev inkastade i som chockade
askadare, det var att attackerna mot de tva skyskraporna pa nedre Manhattan, alltsa
World Trade Center-tornen, var det som mer @n nagot annat satte igang den kollektiva
rorelsen av vrede och skrick som vi upplevde. Trots att kanske attacken mot Pentagon
skulle ha kunnat betraktas som till och med symboliskt viktigare ur ett maktteoretiskt
perspektiv - eftersom ju Pentagon férutom att vara den amerikanska forsvarsmaktens
hogkvarter dven dr en symbol for den globala amerikanska militdrmakten - dr det dnda
de spektakulira attentaten mot WTC-tornen som for alltid kommer att etsa sig fast i
vara kollektiva minnen. Detta hdnger naturligtvis samman med att vi har "’bildbevis”
for detta, att vi sett dessa bilder med flygplanen som kraschar och det dirpa f6ljande,
om mojligt dn mer fruktansvirda, nédr tornen kollapsar och forvandlar hela nedre
Manbhattan till ndgot som liknar en krigszon.

Denna spektakuldra hiandelsekedja i Manhattan utgor de facto ett skolexempel
pa det som den franske sociologen Gustave le Bon redan for mer @n hundra ar sedan
uppmérksammade nir han skrev sin klassiska bok om massans psykologi. Le Bon
betonade det faktum att det som talar till massornas fantasi maste presentera sig i en
form som utgors av en Overraskande och mycket klar bild. Denna bild ar fri fran alla
onodiga forklaringar eller ackompanjeras av endast ett fatal mirkvirdiga eller
mystiska fakta: en stor seger, ett stort mirakel, ett stort brott, eller ett stort hopp.

le Bon papekade att nagonting sadant som en influensapepidemi, som nagra ar
innan le Bon skrev sin bok hade orsakat femtusen personers dod i enbart Paris, visade
sig ha en ytterst liten effekt pa det populdra fantiserandet, bildskapandet. Detta
berodde enligt honom pa att epidemin inte forkroppsligades i nagon synlig bild, utan
endast kunde iakttas i form av den statistiska information som gavs varje vecka. Och
le Bon fortsatte: en olycka som skulle ha orsakat endast femhundra och inte femtusen
ménniskors dod, men som skulle ha skett pa en dag och offentligt, som resultatet av
en olycka, till exempel om Eiffeltornet skullle ha kollapsat, skulle ha gjort ett enormt
intryck pa fantiserandet hos massan.

Déarmed kommer vi, tror jag, fram till slutsatsen att chockeffekten hir har att
gora med den brutalitet med vilken dessa visualiseringar skedde, visualiseringar som
till skillnad fran liknande i Hollywood-filmer, och det finns ju manga jaimforelser —
drabbade verkliga ménniskor av kott och blod, handlade om verklig dod och forédelse
i stor skala didr den vésterlindska minniskan som med hjilp av avancerad teknik,



teknologi byggt dessa monument over sig sjédlv — flygplan, skyskrapor, storstiader — i
en mardromsaktig viindning plotsligt tvingas bevittna hur den storskalighet hon byggt
upp véinds mot henne sjélv i en logik som forefaller oss satanisk. Darmed placerar sig
dessa attacker i ett monster av storskaliga katastrofer som pa nagot sitt ér relaterade
till ett megalomaniskt drag hos ménniskan, fran Titanic till Estonia, fran Tjernobyl till
Kursk, fran Pear]l Harbour till Hiroshima.

Det chockartade och obegripliga i det intriffade maste ocksa ha nagonting att
gora med den belamring av bilder av amerikanska skyskrape-horisonter som vi alla
har har utsatts for, bilder, filmer av storstider med skyskrapor, ofta filmade i
skymningen eller pa kvillen nir 1ljuset fran alla fonstren gor detta skyskrapelandskap
om mojligt dn magnifikare, dn mer fantasieggande dn bilder tagna pa dagen. Sodra
Manhattans skyline med de tva WTC-tornen som speciellt blickfang har for alltid
etsat sig in i vara medvetanden som bilder med oerhort stark emotionell laddning,
bilder som visserligen kan variera fran ménniska till ménniska, men som ofta kan
innehalla nagonting som handlar om storstadslivets hektiska puls, jazzbarer, Woody
Allen-filmer, lyxhotell, en enorm etnisk mix, musicals, Broadway, gula taxibilar,
superrika kdndisar och lodisar som sover pa parkbinkar. Kort sagt bilden av det
urbana, moderna i ett notskal. Det var dessa bilder som i och med attacken mot
Manhattan pa ett chockartat, grymt sitt slogs i kras. Didrav ocksa den inre férodelse vi
1 dag kan kénna.

Vad giller vara reaktioner pa dylika hiandelser dr det alldeles klart, tycker jag,
att vi i dessa héindelseforlopp dras in, med eller mot var vilja, vi blir mycket snabbt ett
slags fangar i den medialiserade verkligheten eller overkligheten, dér vart beroende av
media blir som ett slags pseudoterapi och samtidigt ett gift. Medias logik 1 dessa
sammanhang dr oerhort dubbelbottnad, tvetydig: & ena sidan en extrem nyfikenhet, ett
spekulerande utan é&nde, kénsloméssiga reaktioner, ett stindigt jagande efter
katastrofens ansikte — mannen med blodigt ansikte vars nyckelreplik utgoér nagonting
sadant som I'm still around, jag lever fortfarande, fragment som kunde lata oss forsta
nagot av det vi ser. A andra sidan #r detta en verklighet som stindigt undflyr oss och
som vi inte helt lyckas tolka, fylla ut, eftersom bitarna ar for fa och for svara att klart
uttyda. Resultatet blir att vi hamnar i en konstig virld, en mentalitetsméssig verklighet
som emotionellt och psykiskt riskerar att totalt blockeras: vi blir utsatta ocksa for
medias vald, for medias manipuleringar. Vi ser det vi tillats se, vi hor det vi rakar fa
hora, det som rakar ha filmats eller bandats. Vi tolkar dessa bitar och fragment
utgaende ifran de tidigare modeller av virlden som vi har tillgang till. Vi hamnar in i
en krigszonsliknande verklighet dér det psykotiska och det paranoida ligger pa lur likt
de homeriska monstren Scylla och Karybdis. Vi blir fastbundna likt en Odysseus vid
masten och tvingas hora alla dessa gatfulla och skrimmande sanger, historier,
berittelser, se dessa fruktansvirda bilder, visualiseringar, utan att egentligen kunna
gora sarskilt mycket. Med ett uttryck hdamtat fran den tyske kulturforskaren Thomas
Ziehe blir vara sinnen koloniserade av media.

Hir bor dock tilldggas, och detta da i strid med le Bons modell fér massans
psykologi, att dven det vi inte kan se, som okinda bakterier eller virus, kan, som vi
har upplevt den senaste tiden, komma att genom den kollektiva fantasins férmedling,
bombardera vara medvetanden, genom att skapa en masshysteri, en ridsla for dodliga
biovapen, farliga smittohirdar.

Detta dr det pris vi tvingas betala for att leva i det Oppna, det globala, det
massmedialiserade, det postmoderna, "fritt flytande” samhéllet. Varlden, verkligheten
forvandlas till en mardrom ur vilken vi inte dger nagon mojlighet att ta oss ut: for ett
ogonblick ser det ut som om okidnda, morka krafter, terrorister skulle ha tagit over



virlden. USA:s president ar pa flykt, ingen vet ndr nésta bomb briserar, nir nésta plan
attackerar oskyldiga mal. Skulle den tydligen ursprungliga planen hos terroristerna
om en attack mot Vita huset och mot den amerikanska presidentens flygplan Air
Force One ha forverkligats samstdmmigt med attackerna mot Manhattan och
Pentagon skulle den overkligt eskatologiska effekten — alltsa en effekt som far oss att
fantisera om ett forestaende vérldskrig - i attackerna ytterligare ha forstarkts. Blotta
tanken att Vita huset skulle ha forvandlats till en liknande skrothog som WCT-tornen
far hela det historiska perspektivet hos en visterldnnning att pa nagot sitt kollapsa.

Var position som massmedialt koloniserade innebdr, att vi i denna typ av
hindelser ofrankomligt reagerar starkt affektivt. Ddrmed kommer vi ocksa, antingen
vi vill det eller inte, att forsoka bygga upp modeller for en tolkning av
hindelseforloppet och dess bevekelsegrunder, dess logik. I detta fall blir, som vi
ocksa redan har sett i media, det schema som kommer att tillimpas pa dessa hindelser
en stark melodramatisering av hiandelseforloppet. Virlden befinner sig i ett krig, far vi
hora, en okédnd fiende som bir ondskans ansikte trider fram, ansiktet visar sig tillhora
en arabisk shejk, en saudiarabisk miljonér av sydjemenitiskt ursprung som befinner
sig i exil i det av den islamistiska Taliban-gerillan styrda eller ockuperade Afganistan.
De forsta bilderna vi ser i massmedia av Det Andra visar oss, forutom bilden av den
gatfulle, milt leende Usama bin Laden, scener fran Mellanostern med jublande
palestinier. En kvinna framtrider i forgrunden av TV-visualiseringen. Vi tvingas ase
hennes for oss obegripliga glddje, ddr vi ser en tunga som roterar i munnen pa kvinnan
pa ett for oss helt ofattbart, kulturellt obegripligt sitt. Det visar sig dock senare att
dessa scener fran Mellanostern troligen var fabricerade av vistliga nyhetsbyraer, for
att viicka “pavlovska” reaktioner av avsky hos publiken i vist.

Det orientaliska, det frimmande, det islamiska, det sataniska blir i denna
populéra bildsammanstillning som media erbjuder oss, och som vi dven var och en av
oss mer eller mindre aktivt tycks kunna framstilla sjdlva, likstéllda, forenhetligade.
Genom analogi och metaforisering av verkligheten dras dessa representationer av det
Andra, det frammande, det orientaliska, det kriminella samman till en enda
konfiguration av det Andra, det frimmande, ndmligen konfigurationen det onda.
Demoniseringen av bin Laden leder ocksa diarmed i det populdra medvetandet hos
véstvirlden lidtt over till en demonisering av palestinierna, av samtliga araber, av
muslimer 6ver lag. Darmed vill jag inte pa nagot sitt forneka att de attacker som
utforts inte skulle ha ett klart demoniskt eller ondskefullt drag 6ver sig. Podngen é&r
exakt den att de har det. Det bekymmersamma med detta &r att denna demonisering
inte kommer, som vi ju redan ocksa har hort endel antydningar om, att gélla enbart
shejk Usama bin Laden eller de som dr hans verktyg. Problemet dr ocksa att
demoniseringen genom analogitinkande, det som Hans Rosing skulle kalla induktiv
logik, drabbar allt det som 4r frimmande, farligt i detta fall: islam, Orienten som en
mork, primitiv och okénd virld som i allt utgér den visterlindska vérldens onda
motsats.

Det melodramatiska scenariot fanns dér fran forsta borjan, sa snart terrordaden
genomforts och de forsta kommentarerna gjorts i TV-studior virlden dver av militédra
och andra experter: vilka eller vem star bakom detta, vem &r hjirnan bakom detta?
Genom medias formedling blir dirmed shejk Usama bin Laden, fran att ha varit
”berdmd” enbart hos CIA, FBI och andra liknande organisationer i véstvérlden,
Ryssland, och en hjilte i den radikala delen av arabvirlden, med ens virldens fiende
nummer 1. Han blir en sentida inkarnation av den &rkeskurk som upptrider i populér
fiktion, fran Eugéne Sues boulevardroman Les mysteres de Paris till Dr No i Ian
Flemings Bond-romaner till den onde kejsaren i George Lucas Star Wars-filmer.



Och helt i enlighet med det melodramatiska scenariot gar han likt en Darth
Vader, den andre drkeskurken i Star Wars, fran att ha varit en kimpe for det goda -
vilket i Vaders fall var att vara en jedi-riddare, i bin Ladens, den afganska
frihetskampen, mot Sovjetvildet - Gver till den morka sidan. Det paradoxala ér alltsa
att bin Laden som utfort sin karridr som frihetskimpe (terrorist), framfor allt som
frivillig i mujaheddins segerrika kamp i Afganistan mot Sovjetvildet (och ddrmed
utbildad av CIA 1 gerillakrigforing), efter det att den onda, sekulariserade
sovjetmakten “besegrats”, vinde sig mot den andra “onda” virldsmakten, alltsa USA,
den som “fortryckte” och “fortrycker” Saudi-Arabien, hans hemland, som suger ut,
plundrar landet pa dessa dyrbara rikedomar, framfor allt olja och som genom sin
ndrvaro “fororenar” ett land med islams heliga platser.

I detta verklighetspriglade scenario som innehaller betydande imaginira
element finns den potentiella fienden i Afganistan, pa den arabiska halvon, i Sudan, i
Nordafrika, sodra Asien, i Mellanostern, pa Filippinerna. Friamlingshatet mot det
orientaliska, det arabiska, det muslimska kommer alltsd i takt med att den
melodramatiska forklaringsmodellen vinner insteg att 6ka i vistvérlden.

Det andra som intriffar som ocksa har med denna polarisering att gora &r att
mojligheterna att undvika denna typ av essentialisering, fastlasning av kulturella
skillnader som man redan kan ana i sparen efter terrorattackerna blir allt mindre. I
motsvarande grad kommer den postkoloniala diskussion som satt fart pa manga hall
och som forsoker bryta upp de tudelande, dikotomiserande ménstren i vérlden, att
atminstone under en Overgangsperiod fa svarare att hivda sig, analyser av den typ
som t ex den palestinske, i USA verksamme litteraturprofessorn Edward W. Said eller
pa svenskt hall DN-journalisten, forskaren och forfattaren Stefan Jonsson har svarat
for, dir man framfor allt har arbetat med ett i jimforelse med denna melodramatiska
modell annorlunda perspektiv, av hybrider, av det marginella, det subjektiva, det
transnationella som viktiga former av modernt liv, for att tala med Said, dessa anti-
systematiska rorelser (en term anvidnd av den inflytelserike analytikern av dagens
virldssystem Immanuel Wallerstein) som varit starkt energi-alstrande pa olika sétt
(inte minst inom fdlt som vérldsmusik och humanistisk forskning). Attacken mot
Manhattan innebér som jag ser det en uppenbar risk for att mojligheterna att diskutera
sadant som strukturellt fortryck, postkolonialism, underordning av folk och méanniskor
i denna demoniserande virldsmodell riskerar att omintetgoras eller i varje fall
forsvaras.

Vad ir det som egentligen hidnder hédr med det vi ser och det vi tror oss se? Vad ir det
vi ser? Fragan kunde ocksa stillas pa ett annat sitt: ur vilken position ser vi detta?
Med vilka minnes- och medvetandebilder ser vi detta? Som Yrsa Stenius skrev i en
kolumn i Aftonbladet en vecka efter katastrofen dr det sa att Manhattan som plats
ingér i det referenssystem av kunskaper, minnen och erfarenheter som préglar var bild
av den virld som dr var och da blir hoten och katastroferna nagot som berdr oss
personligen.

Detta leder till vissa konsekvenser, bland annat till det att vi aldrig é&r
oskyldiga niér vi ser nagonting. Vart seende dr dikterat av vara erfarenheter som bland
annat kan ténkas utgoras av stoff som handlar om USA, den amerikanska drommen,
New York som en knutpunkt fér denna drom, skyskraporna som ett slags symboler
for det storartade, svulstiga och megalomaniska i den amerikanska drommen, den som
vi alla dlskar att hata, men som vi kénslomassigt dr sa starkt bundna vid, inte minst via



media, speciellt underhallningsmedia. Om inte annat sa gillar vi kanske lite pang pang
pa vita duken eller hemma vid TV:n.

Vi har kanske forestillt oss att denna bild som vi gjort oss av Manhattan &r
ofOrstorbar, att den &r néstan jungfruligt oskyldig mitt i det allt annat dn oskuldsfulla
som kan tdnkas utspelas inne i och nedanfor skyskraporna. Skyskrapelandskapet i
Manhattan, dess skyline, tillhor vara starkaste och viktigaste fantasilandskap. Det
finns djupt inbdddat i vara kollektiva minnesbanker, tillsammans med andra liknande
amerikanska skyskrapelandskap — som Chicagos eller Detroits eller Dallas eller till
och med Las Vegas skyskrapor, men som nog oftast dr inspirerade av Manhattan
darfor att det landskapet &r storst och sceniskt mest givande att filma, fotografera,
speciellt fran sin havssida. Bilderna av inzoomningar av detta slags landskap i
kvillsbelysning tillhor de mest 16ftesrika av sa kallade establishing shots i
amerikanska filmer och TV-serier — i filmer som John Cassavetes Gloria, Michael
Manns Heat, TV-serierna Law & Order, Dallas etc, etc.

Och bilderna av skyskrapelandskapen matas i oss redan nir vi 4r mycket unga.
De ir en mycket viktig del i var sociala uppfostran, om vi kan kalla det sa, av och
genom populdrkulturen: TV-serier typ Men In Black, Batman, Stalmannen, The Iron
Giant kablar varje dag kablas ut dven Over finlindska kanaler: morka, kusliga,
spannande skyskrapor sa langt 6gat kan na, hisnande effekter av hojd, stigning, fall,
vertigo, svindel, storslagenhet.

I en recension i London Review of Books (den 18 februari 1999) av den
amerikanske kulturteoretikern W J T Mitchells bok om dinosaurusarna som symboler
for amerikansk kapitalism och megalomani — boken heter The Last Dinosaur Book:
The Life and Times of a Cultural Icon och den utkom 1998 - jamfor religionsvetaren
Wendy Doniger fantasidjuren dinosaurusarnas storlek med andra kulturella ikoner for
storhet och konstaterar att de i filmer ofta upptrider i scener dir skyskrapor
forekommer, precis som nér barn star mot en métsticka eller viagg for att kunna métas.
Vad det handlar om é&r enligt Doniger att dessa symboler finns dir for att visa hur sma
vi som ménniskor dr. Skyskrapor och dinosaurusar ska darfor enligt henne uppfattas
som symboler med klar religios betydelse, de far oss att fatta nagonting av det oerhort
stora och miktiga, av det som inom estetiken brukar kallas det sublima, kinslan av
nagonting som ir overvildigande stort och den dirtill kopplade kénslan av var egen
litenhet och futtighet. Var tilltro till virlden och centrala virden i denna virld hénger
alltsa pa det att dessa gigantiska bilder och former star dir fasta och orubbliga som
sjdlva urberget, som urgrunden, basen for de olika projekt vi hela tiden bedriver i var
ménskliga girning. Skyskraporna ir ett slags monument och metaforer pa gott och ont
for var civilisation, vart sitt att vara.

Framfor allt har skyskraporna kopplats till populérkulturen och beskrivningar
av populdrkulturens 6kande betydelse i samhillet. Skyskraporna har da setts som
emblematiska for en ny social ordning, en era som pagick i sin mest aktiva fas fran ar
1890 till ar 1950 och som innebar en enorm tillvixt av just populdrkultur och av en
demokratiserad kultur i alla former: fritidskultur, n6jen, vaudevilleteatrar, sma, enkla
biografer i storstdderna, kabaréer, nojesfilt, varuhus, idrottsanliggningar, allt detta
som blev pa nagot sitt sjdlva essensen i det moderna livet, det urbana livet, ett liv som
ofta utspelade sig i storstaden och ddr New York kom att bli vigledande, genom sin
storlek och genom att sa manga mojligheter att beskriva New York fanns i dess
narhet: film, radio, TV, teater, musikals, popsanger, bocker, tecknade serier om
superhjéltar etc.

Den amerikanske historikern Timothy J. Gilfoyle har kallat denna typ av
populédrkultur och populérlitteratur for gothamcentrerad. Fantasilandskapet Gotham



City fran Bob Kanes historier om Batman och Robin, The Joker och The Cat Woman
(berittelser som ju nyligen har haft en rendssans i Hollywood) &r alltsa enligt
Gilfoyles mening sjdlva inbegreppet av modernitet och bohemeri. Gilfoyle konstaterar
att tonvikten i populdrkulturens beskrivningar av dessa landskap, sirskilt av det
urbana nattlivets subversiva och surreala virldar, Oppnade den urbana
historieskrivningen for beskrivningar av en mycket omfattande variation av
subkulturer i storstaden. Luffarens, bohemens, den homosexuelles, den prostituerades
och kopplarens virldar blev, menar Gilfoyle, kérnrepresentationer av modernt
amerikanskt socialt liv och Times Square mellan 42 och 45 gatan i New York dess
epicenter.

Nir Gilfoyle kallar Times Square den moderna amerikanska existensformens
epicenter kommer sjédlva ordvalet, epicenter, att i sig avsldja en annan central egenhet
i det som nu har hiant i New York. Den egenheten &r att var varld, vart sitt att uppfatta
virlden, i och genom media, och da populédrkultur inte minst, efter tisdagen den 11
seeptember radikalt har foréndrats, rekalibrerats, rebootats.

Vad detta betyder dr inget mindre och inget annat dn det som kulturkritikern
Slavoj Zizek i sin nya bok Ideologins sublima objekt (2001) med en lacansk
psykoanalytisk forstaelsemodell har beskrivit som vart sitt att retroaktivt, s a s genom
att ga bakat i historien, var egen historia, forsta och tolka var virld, med hjilp av
sarskilda nodpunkter som fists i vart medvetande. Terrordiden mot WTC-
skyskraporna blir nu en sadan mycket viktig ny nodpunkt i vara medvetanden. Det var
detta vil som pa sitt och vis var poédngen i Leif Sjostroms Folkets Dagblad nagon dag
efter katastrofen, dér han later liemannnen, dodens och ddodandets speciella gestalt,
likt en Frank Sinatra sjungande ta sig in i New York, och ddrmed mentalitetsmissigt
ta over virlden utifran sangtextens devis: if you can make it there you can make it
anywhere. Orden i Sinatra-sangen blir naturligtvis genom det som skedde vid nedre
Manhattan den 11 september numera praktiskt taget obrukbara i sin tidigare betydelse,
som ett celeberande av en visterldndsk eller amerikansk framgangsmyt. Antagligen
kommer denna sang, och de inspelningar av sangen som finns i olika radiostationers
musikarkiv att stilla och forsiktigt forpassas ut ur alla dessa mer eller mindre
kommersiella radiostationers repertoar. Laten kan helt enkelt inte ldngre spelas, utan
att fa denna grymma, ironiska, nya betydelse som Folkets Dagbladet tar upp.

Samma rekalibrering sker nu med en hel rad kulturella tecken, sanger, texter,
filmer, bilder som vi dr omgivna av i det postmoderna samhillet. Nagra exempel:
Engelska popgruppen Prefab Sprouts intressanta CD Andromeda Heights fran ar 1997
innehaller pa skivomslaget, helt i stil med sangaren och latskrivaren Paddy McAloons
besatthet av amerikansk populédrkultur, en bild av skyskrapor som mellan sig formar
en figur av stjarnhimlen som bildar en femuddad stjarna. Det dr omgjligt att se pa
denna bild i dag utan att tinka pa WTC-katastrofen. Ett annat CD-omslag, med
jazzgruppen Sphere — skivan heter ironiskt nog Flight Path - har ocksa det en
skyskrapa, eller mer bestdmt en art deco-ornamentering i form av en rovfagel hogt
uppe pa en skyskrapa som blickfang. Ocksa den bilden blir mycket svar att se pa med
”gamla”, oskuldsfulla 6gon i dag. Pa Prefab Sprout-skivan ingar en fin sang som heter
A Prisoner of the Past, med rader som nu blir néstan outségligt grymma: ”The ghost is
here to stay / He survived the blast / Get ready to say / ”I’ve found my niche at last —
A Prisoner of the past”.

Inte ens Bob Dylan med sin nya, hogst mérkliga och viktiga amerikanska
musikaliska odyssé — skivan ”"Love And Theft” - gar fri fran denna tragiska och djupt
ironiska rekalibrering som nu sker av vara medvetanden. Pa rocknroll-laten Honest I
Do sjunger han inledningsvis: ”Well, I'm stranded in the city that never sleeps / Some



of these women they just give me the creeps / I’'m avoidin’ the south side the best I
can / These memories I got they can strangle a man”. Det blir inte mycket béttre nér
jag forsoker lyssna pa en Tom Waits-lat, Straight To The Top, ur musikalen Frank’s
Wild Years: ”’I’m going straight to the top, yes I am / I’'m going where the air is fresh
and clean”. Att sangen vil handlar om Ceasar’s Palace i Las Vegas gor den inte
mindre svar att lyssna pa i dag.

Attacken mot Manhattan har alltsa visat sig utgora dven en attack mot vara
medvetanden, mot vara kollektiva minnen. Nar man séger att virlden aldrig mer blir
sig lik efter det som hénde tisdagen den 11 september innebir det kanske att man i
forsta hand ténker sig att framtiden blir annorlunda, mer instabil, osékrare,
besvirligare @n vad man tidigare forestillde sig. Men det innebir ocksa — och detta dr
kanske inte mindre viktigt — att var gardag plotsligt har borjat se annorlunda ut. Vara
minnesbilder omskapas, gardagens texter och representationer stills nu i en helt ny
och ofta grym och djupt ironisk belysning efter det som hinde pa Manhattan. Vi
borjar alltsa forsta virlden, vara egna tidigare erfarenheter och de bilder som finns i
oss pa ett nytt sitt. Det dr en av de allra mest omskakande upptidckterna vi tvingas
gora i vart sitt att forhalla oss till denna ofattbara tragedi.

Sven-Erik Klinkmann — FD, forfattare, freelance journalist, forskare i folkloristik,
sdrskilt populira fantasier, Abo Akademi, Vasa.

Texten har tidigare varit publicerad i Finsk Tidsskrift och tva kortare versioner av
samma text har publicerats i Vasabladet.
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