Om extremunderhallningens kulturhistoria

Maratondanserna i borjan av trettiotalet, under den stora depressionen i
USA, utvecklades till ett slags offentligt spektakel som sades ge de
arbetslosa dels en mojlighet att dansa bort sina bekymmer, dels chansen
att vinna priser pa mellan 1.000 och 5.000 amerikanska dollar. For de
flesta maratondansarna var 16ftet om mat och 6vernattning ett tillrackligt
motiv for att stilla upp. Man dansade ofta i dagar, ibland i veckor.
Rekordet i maratondans sdgs ligga pa 5.148 timmar och 28,5 minuter.
Relationen mellan dansande och vila kunde vara en timme dans och
femton minuters vila. Egentligen handade det inte heller om dans i strikt
mening. Man hasade sig fram till melodier i langsamt tempo. Tva
deltagarna dansade bokstavligen ihjil sig pa dansgolvet och efter flera
forsok fran myndigheternas sida att stinga maratondanserna pa grund av
hilsoriskerna blev dansmaratontillstidllningarna i borjan av 1940-talet
forbjudna 1 de flesta amerikanska delstater.

Det som vad gillde maratondanserna borjade som en fluga nagon
gang pa tjugotalet blev smaningom en affiarsverksamhet som pagick i
flera decennier. Antalet deltagare i maratondanserna sigs ha uppgatt till
sammanlagt ungefar 20.000. Publiken som kunde ridknas i miljoner
bestod, pastar dansmaratonhistorikern Frank M. Calabria, 6vervigande av
kvinnor. Enligt Calabria utgjorde danserna ett slags den fattiges
nattklubb. Maratondanserna var show businessens ldgsta form, ett slags
‘underhallning’ som lanade element fran vaudeville, burlesk, nattklubbar
och idrottstdavlingar. Det kanske mest oroande draget vad géller
maratondanserna var enligt Calabria att de visade upp den moderna
amerikanska méinniskan som en dansande robot eller automat.

Om man ser pa dessa dansmaratontdvlingar som ett exempel pa
ménniskans morkare sidor vad géller sa kallad underhallning kan man,
med maratondanserna som en viktig nedslagspunkt i historien, gora ett
forsok att teckna konturerna till nagot som kunde kallas
extremunderhallningens kulturhistoria. Extremunderhallningens
historiska rottradar kan sokas langt tillbaka i tiden, bland annat i antikens
gladiatorspel och tillhorande hetsningar av djur. Fran antikens grymma
gladiatorspel gar det en linje till senare tiders intresse for djurhetsning,
boxning, tjurfiktning, tuppfiktning, hundkamper. Annu s pass sent som
under 1700-talet var, for att ta ett geografiskt ganska nérliggande
exempel, djurhetsning ett kungligt noje i Sverige. Pa sodra Djurgérden i
Stockholm holls lejon och bjornar i fangenskap och de fick utkdmpa en
strid pa liv och dod till hovets fortjusning. Omradet framfor Nordiska



muséet dédr "underhallningen’ skedde kallas fortfarande i dag for
Lejonslitten. Nordvést om muséet lag den sa kallade “’Leijon-kuhlan’, dir
alltsa lejonen forvarades. Den som har sett den fina mexikanska filmen
Amores perros (2000) vet att kamper pa liv och dod mellan hundar
fortfarande utévas i den mexikanska huvudstadens slumoraden. Liknande
tavlingar forekommer sjdlvfallet pa manga andra orter virlden over.
Tjurfiktningar &r fortfarande tillatna i manga linder, ocksa inom EU.

Ett annat exempel pa en bisarr *sport’ som kan fora tankarna dels
till antikens gladiatorspel och dels till Tarzan-dventyr utgors av den
amerikanska dokusapan Man vs. Beast. Vinnaren av sprinterloppet pa 200
meter for herrar i Aten-OS, Shawn Crawford, i dokusapan kallad Cheeta-
Man, deltog for ett och ett halvt ar sedan i sapan, ddr han sprang ikapp
med en giraff (som han besegrade) och en zebra (som han forlorade mot).

Maratondanser var inte den enda populédra extremsporten under
”det glada tjugotalet”. En annan mycket spektakulér ’idrottsgren’
utgjordes av flaggstangssittande, det vill sidga konsten att sa linge som
mojligt sitta pa en liten avsats i toppen pa en flaggstang. Flugan startades
av en stuntman i1 Hollywood vid namn Alvin Kelly, kallad ’Shipwreck
Kelly’, som ar 1924 satt pa en stang i 13 timmar och 13 minuter.
Rekordet slogs med jamna mellanrum. En man satt 1 12 dagar, en annan i
17 och en tredje 1 21 dagar. Men ’Shipwreck Kelly’ ville ha tillbaka sitt
rekord och satt 49 dagar pa en flaggstang i Atlantic City i New Jersey
infor 20.000 beundrande askadare. Flaggstangssittandet fo6ll dock ur
modet omkring ar 1929, alltsa ungefir samtidigt som den stora
depressionen satte in.

Att maratondanserna ocksa maste ses som ett uttryck for viktiga
tendenser i det moderna, kapitalistiska och urbana samhillet dr ganska
ofrankomligt. Maratondansandet tycks ju — liksom Charlie Chaplins
Moderna tider - pa sitt sitt uttrycka nagonting av de jojororelser som livet
1 det urbana, oroliga, moderna samhillet erbjod ménniskorna, ett liv dér,
for att citera Marx, “allt som ir fast forflyktigas”. Ett exempel pa det
obestindiga i tiden &r den cirkulation vad giller yrken som var vanlig vid
den hir tiden. Syn for sdgen bir dven forfattaren till pjdsen
Maratondansen, Horace McCoy. Hans yrkesverksamma liv utgjorde ett
veritabelt gatlopp mellan olika anstédllningar: som barn var han
tidningsutdelare, senare jobbade han bland annat som handelsresande i
flera olika delstater, han var taxichauffor 1 New Orleans och Dallas,
stridsflygare i Frankrike under forsta vérldskriget, journalist och
sportreporter, grundare av en teater i Dallas, fruktplockare i Kalifornien,
bartender, livvakt at en politiker, fackligt aktiv etc.

En av erans storsta kvinnliga kdndisar, Amelia Earhart, provade 28
olika jobb innan hon som omkring trettioaring borjade dgna sig at
flygning. Hon blev aviatris, alltsa kvinnlig flygare. 1928 flog hon 6ver



Atlanten och satte senare en hel miingd andra flygrekord. Men hon sédgs
inte ha varit nagon sirskilt framstaende pilot. Det intressanta med henne —
nagot som analyserats av socialpsykologen Johan Asplund — &r att hon
genom att vinta kom i takt med tiden. Hon kunde fanga tillfillet i flykten
och bli kindis. Men 1937 forsvann hon sparlost 6ver Stilla Havet.
Forsvinnandet bidrog sjélvfallet ytterligare till att spida pa myten om
Amelia Earhart.

Maratondanser och flaggstangssittande paminner starkt om
nagonting som de senaste aren, i den snabba omsviangning mot ett alltmer
globaliserat, ett allt starkare medialiserat och ett alltmer datoriserat
samhdlle som vi dr mitt inne i, har expanderat med en nédstan exempell6s
snabbhet och omfattning: de sa kallade dokusaporna i tv. Dessa
dokusapor haller numera pa att i kanal efter kanal ta 6ver tiden och
uppmirksamheten fran andra program, dokusapor dar okénda, vanliga
miénniskor, folk fran gatan, far tdvla mot varandra eller annars bara far
visa upp sig och sina ’fardigheter’ i olika spinnande, tdvlingsinriktade
eller ritt och slitt komprometterande situationer. Endel av dokusaporna
kallas numera ocksa fornedrings-tv, shower dér en central podng utgors
av att deltagarna fysiskt och/eller psykiskt utsitts for extrem stress och
obehag av olika slag. Den finlindska mediaforskaren Veijo Hietala sidger
att dokusapor av detta slag erbjuder tittaren ett slags kdnslomissig drog, i
form av starka kinslor, som kirlek, hat, grat, skratt och skam, vilka
programmet serverar tittaren som korta, snabba, intensiva kédnslotoppar
eller -injektioner som far tittaren att fastna i dessa program. Det har vad
giller kulturutbudet, menar Hietala, skett en snabb mentalitetsméssig
omsvingning som borjade nagon gang pa 1980-talet och som innebir att
hela kulturen har blivit mycket starkt kinslobaserad och forvandlats till
ett spektakel.

Vilken dr da dessa dokusapors kulturhistoria? Nar startade
alltsammans? Ungefar samtidigt som maratondanserna pagick for
hogtryck i de amerikanska storstdderna uppfanns ocksa en ny form av
radiounderhallning, ett nytt slags radiodrama, som kom att kallas soap
opera. Namnet kommer sig av att a) programmen som gick ut pa dagtid i
radion riktade in sig pa hemmafruar och dirfor i pauserna innehall reklam
for tvittmedel (soap = tval) och b) de invecklade férvecklingarna, de
manga karaktdrerna som var inblandade samt de stora kénslorna som kom
1 svall kunde ge lyssnaren en ironisk association till ’opera’. Dérav
namnet pa genren, sapopera.

I och med tv-serier som de amerikanska Dallas, Dynasty och
Falcon Crest samt den brittiska serien Arvingarna slog sapoperan som
form igenom med besked i1 det mest kraftfulla massmediet. Vi talar hir
om slutet av sjuttiotalet och hela attiotalet som den klassiska fiktiva
sapoperans storhetstid.



Men det finns andra historiska forebilder vad giller dagens
dokusapor. En viktig sadan &r tv-programmet Dolda kameran (Candid
Camera) som funnits med nédstan dnda sedan tv:ns allra tidigaste
barndom. Programformen som startade i radio 1947 och bara ett &r senare
lanserades i tv innehaller ett slags mérkliga, ndstan om cinema verité eller
kulturdokumentérprogram paminnande effekter — just detta som den
franske filosofen Jean Baudrillard papekat utgor en sirskild fascination
for minniskan, ndmligen en passion att ”gripa tag om verkligheten
levande”, att kapa at oss det verkliga och gora det till nagonting som vi
kan halla kvar, som ett ting.

En viktig milstolpe i dokusapornas eller verklighets-tv:s historia
utgors av programmet An American Family som sdndes 1973.
Programmet gav en helt annan syn pa det amerikanska @n den vi som
tittare pa Hollywood-underhallning pa film och i tv var vana vid. En
amerikansk familj, familjen Loud, boende i Santa Barbara i Kalifornien,
Oppnade sitt hem och sina liv under sju manader for producenten Craig
Gilbert som filmade 300 timmar av familjens liv och leverne. Av dessa
anvindes sedan 12 timmar i tv-serien. Tio miljoner amerikaner foljde
med hur familjens foridldrar skilde sig och en av sonerna ’kom ut’ som
homosexuell. Senare har familjen klagat 6ver att det material som valdes
ut gav en felaktig bild av familjen. Nagon dokusapa av det slag som gors
1 dag handlade det dock inte om. Mer ett slags dokumentirprogramserie
dir 6verraskningmomentet var stort och regin av de deltagande mojligast
liten.

Andra viktiga foregangare till dagens dokusapor dr program dér
man far f6lja poliser (Police-TV) respektive raddningspersonal (Call 911)
live i deras arbete, men ofta med inslag av dramatiseringar gjorda i
efterhand.

I globalkapitalismens era haller granserna mellan det verkliga och
det fiktiva alltmer pa att suddas ut. Enligt kulturforskare som Marc Augé
och Jean Baudrillard befinner vi oss redan i en vérld dér grinsen mellan
de tva omradena inte langre gar att uppritthalla utan helt har suddats ut.
Augé siger att vi numera lever i en epok dir ocksa de gamla, stora
berittelserna, om kristendom, modernitet och revolutioner, har
forvandlats till fiktion. Nir allt fiktionaliseras har den enskildas fantasi
ingen annat arbetsmaterial 4n fiktioner. Darmed kommer ocksa enligt
Augé det enskilda jaget att alltmer uppslukas av den fiktiva bilden som
representerar bade den kollektiva fantasin och fiktionen. Pa samma géng
forsvinner bade historien och den enskilda forfattaren. Televisionen &r
enligt Augé den plats dir denna fordndring mérks tydligast. Televisionen
bombarderar oss oupphorligt med bilder. Bildernas allestidesnédrvaro gor
oss till passiva tittare som drivs av en obestdmd kinsla av skuld. Vi



forflyttas till ett globalt lekrum eller en spegelsal vars innehall bestims av
knappen pa fjarrkontrollen.

Det dr i en sadan virld som berittelser om prinsessan Dianas dod,
doden i direktsdandning fran en Formel 1-tdvling, mordet pa Anna Lindh,
forsamlingsmelodramat i Knutby och Matti Nykinens psykiska obalans
blir kontinuerligt stoff i media. Det dr nervkittlande, pafrestande,
upphetsande. En man som jobbade med tv-programmet Robinson i
Danmark ska ha papekat att om tittarna vill se tio personer hoppa fran ett
plan dér det bara finns nio fallskéirmar - da har man ett tv-program.
Kanske #r uttalandet bara en vandringshistoria, men det séger nagonting
centralt om det stimningsldge som rader i den hir typen av aktivitet och i
vart samhille. Och dokusapa-boomen visar inga tecken att avmattas,
tvirtom. Aven om dokusipan som form knappast kan kallas en stor
beriittelse dr det anda en berittelsetyp som bade i tv och dvriga media i
dag tycks upplevas som allt centralare. Kanske &r det sa att ingen annan
typ av berittelse passar dagens globalkapitalism lika bra som just
dokusapan.

Man kan fraga sig om riadslan och obehaget som manga kianner
infor dokusapornas virld handlar om det som brukar kallas moralisk
panik. Kanske &r dokusaporna inte sa farliga som manga forestiller sig?
Enligt tv-forskaren Minna Aslama ser den yngre generationen
programmen som ett spel, ddr man bygger upp olika sanningar och
identiteter, en arena dar man kan leka med olika roller. Kanske handlar
det just om en spegel som folk behover for att kunna orientera sig, se
efter hur man ska bete sig i detta samhille for att bli *framgangsrik’. En
amerikansk undersokning av tittarasikter om dokusapor papekar att en
central motivering till varfor folk tittar pa sapor &r att de dr intresserade
av status. I dokusapans virld kan den vanliga ménniskan blir stjédrna,
kéndis, rik och beromd. Detta &r alltsa vad vi i dagens virld forvintas
tycka dr viktigt och virt att efterstriva. Men fragan ér: vem &r det som
sdger att det dr sa? Vi sjdlva eller nagon som forsoker manipulera oss?

Sven-Erik Klinkmann



