En rekonstruktion av det barocka

De massmedierade bilderna av dod och forddelse i stor skala dr numera
de kanske viktigaste incitamenten for sociala och personliga fordndringar
i en virld som forefaller alltmer forvirrad vad giller den firdriktning som
man ska forsoka staka ut — bade pa ett personligt och ett allmént plan -
alltmer nertyngda som de flesta forefaller att vara i denna tid av inre och
yttre faror, svarigheter, motgangar — det som med en eufemism héamtad
fran aerodynamikens virld brukar kallas turbulens - i en varld som likt
Walter Benjamins berdmda Angelus Novus eller historiens dngel, med
forfaran drar sig undan och tillbaka fran historien, fran gardagen och dess
rykande ruiner och backar in, med ryggen fore, i morgondagen, i
framtiden, i det utopiska, utan en aning om vad som kan tinkas finnas dir
borta.

Sa vildigt manga minniskor mar i dag daligt, av ekonomiska, sociala,
djupt personliga orsaker, sa manga att man kunde stélla upp detta som ett
allmint gillande symptom i dagens posttraumatiska virld som vi vil kan
kalla den efter den 11 september: minniskorna, de sa kallade vanliga
ménniskorna, mar daligt, ofta oerhort daligt och detta kan da hirledas
ifran en utveckling som leder fram till ett samhille dér ett intensifierat
tavlande pa alla plan leder till utslagning, marginalisering och ett lidande
som finns Overallt och som till sist blir det enda gemensamma, det enda
som man sa att siga kan bygga ett morgondagens, om inte ett béttre sa i
varje fall ett mindre daligt, mindre dysfunktionellt samhille pa. Och vad
ska vi skylla allt detta illamdende pa: teknologin, ekonomin,
ultraliberalismen, kapitalismen, media?

Buden dr manga, men gemensamt for dem &r att den ethos, den varldsbild
som produceras dr oerhort kortsiktig, rovgirig, enfaldig och oklok,
personifierad mahinda i dag allt tydligare av det moraliska trisk som en
alltmer enkelriktad krigsretorik —och praktik 1 den starkaste, miktigaste
konfigurationen av 1 dag, USA, nu alltmer glidit ner i. Att som mer eller
mindre marginaliserad, traumatiserad, ostraciserad kdmpa vidare i en
viarld som blir alltmer oréttvis, alltmer ojdmlik, alltmer brutal och
svartvit, 1 en virld utan marxism, utan idealism, utan solidaritet, utan en
fungerande arbetarklass, utan en aktiv lokal, regional, nationell och
internationell kollektivitet vard namnet, utan ett fungerande motstand mot
dagens politiska, kulturella och ekonomiska hegemoni, som utgdr en
marklig allians av smaborgerlighet och storskalig kapitalism, det innebar
att nya strategier maste till, strategier som kan erbjuda ett kreativt och



Oppnande, “’passivt” motstand mot detta absurda sakernas tillstand som vi
befinner oss i efter den 11 september.

De facto har ju nu ocksa europeiska politiska ledare sent omsider borjat
reagera pa den amerikanska starkt forenklade, svartvita retoriken och
vérldsbilden — credits gar hir till bland andra Finlands utrikesminister
Erkki Tuomioja, den gamle radikalen, som i dag mahidnda ur ett
finldndskt perspektiv kan tdnkas representera en nddviandig motbild mot
den bild av utvecklingen som hittills framfor allt i satirens form fatt
tidningar som Folkets Dagblad att frodas med sina staende (eller snarare
liggande, bugande) typer, som Lipponen och Niinistd. Denna typ av
politiker har ju till lust och leda plidderat for den enda mojliga,
framkomliga, plausibla och praktiska vidgen. Kan det vara sa att vi
smaningom till mans &dntligen borjar vakna upp och forsta att om
ingenting gors riskerar vi att ofrankomligt driva in i en vérld dér en
psykos- eller paranoialiknande vision av verkligheten sakta men sikert
ater sig in.

Den portugisiske sociologen Boaventura de Sousa Santos har i en
hogintressant text som aterfinns pa nitet, pa den elektroniska tidningen
Eurozine (den finns pa nitadressen http://www.eurozine.com/ - texten
heter pa engelska The Fall of the Angelus Novus. Beyond the Modern
Game of Roots and Options, eller pa svenska: Angelus Novus-dngelns
fall, bortom det moderna spelet av rotter och mdjligheter) - beskrivit
mycket av stimningsldget i denna “farornas tid”, i en mycket lang och
delvis invecklad essd om kulturella, sociala och politiska fordndringar av
i dag. Dessa rorelser beskriver alltsa Santos utifran ett grundparadigm av
rotter och mojligheter. Rotterna, det historiskt bundna, det mot naturen
vettande, utgdr hidr ett mer storskaligt, monolitiskt element, medan
mojligheterna, det mot framtiden, utvecklingen, utopin och morgondagen
véanda, i detta perspektiv framstar som ett mer smaskaligt, rorligare och
mer pluralistiskt element.

Den mest innovativa och spannande delen i Santos langa text utgors av en
diskussion av en mojlig motstandsstrategi i den vérld som jag hér ovan
forsokt teckna i sa Santos-trogna fiarger som mojligt — som jag i och for
sig ocksa stiller upp pa helt och hallet - av den estetiska konfigurationen
det barocka som en potentiell killa till fornyelse och motstand i denna
vanskliga situation ddr anomi, kaos, oreda, forodelse tycks uppsta sa snart
nagon vagar ifragasitta det som hir beskrivits som “den enda vigen”,
detta som kan kallas en hegemonisk globalisering eller en kapitalistisk
expropriering av virlden. Det som dr kanske mest alarmerande i Santos
analys av denna appropriering genom den globala ekonomin av virlden,
socialiteten och “virldsligheten”, &r att denna effekt, som ocksa kunde
kallas en cocacolaisering, disneyisering, hollywoodisering av jordklotet,
innebir, om denna utveckling far ytterligare mark under fotterna, att den



till sist hotar hela den kulturella mangfalden. Den riskerar att utplana de
alternativa sitt att tdnka, dromma, vara pa som utgor sjdlva det
minskligas sinnebild. Det dr genom att morda drommarna, genom att
suga i sig den epistemologiska kunskap som finns bevarad i olika
kulturella ekosystem som utvecklingen borjar paminna om en dystopi, en
skrick-scifi-film som den som Amelie fran Montmartre-regissoren Jean-
Pierre Jeunet gjorde i medlet av pa 90-talet, La Cité de Enfants Perdus
(1995). Filmen handlar om en ond vetenskapsman som stjdl smabarns
drommar. Pa ett liknande sitt kan alltsa det Santos kallar epistemicide,
alltsa ett mordande av kunskapen, genom den visterlindska
massmedialiserade kulturens genomslagskraft, leda till alla, eller praktiskt
taget alla  underordnade, konkurrerande  kulturella  systems
genomklappning och utddende, sa som vixt- och djurarter ocksa
forsvinner 1 och med att de ekologiska systemen, balanserna forindras.

Mot denna skrimmande utveckling dar ocksa en global apartheid och ett
utdéende av det allminneliga, det gemensamma i kulturen komer att inga
lanserar alltsa Santos sitt nyckelbegrepp det barocka. Det handlar hiar om
en stilistisk och estetisk figur som han ser som en motstandsprocess, en
subjektivitet i marginalen av det visterlindska, dér det visterlindska, det
europeiska, bryts upp i nagot icke-visterlandskt, icke-europeiskt. Det hela
blir synligt framfor allt i den starkt latinamerikanska karaktiren hos det
barocka, som forutom som en estetisk konfiguration ocksa kan betraktas
som en konstnirlig stil, en postklassisk stil inom konst, arkitektur och
design, en  historisk epok (1600-talet 1 europeisk, framfor allt
sydeuropeisk konsthistoria), och en speciell virldsbild som kan
sammankopplas med endel latinamerikanska ldnder (Mexico och
Brasilien framfor allt). Det Santos vill genomfora dr nagot han kallar en
sociologisk och kulturell rekonstruktion av det barocka som ett socialt
och kulturellt falt som &r kapabelt att — och hér finns ytterligare en nyckel
till Santos tinkande — astadkomma det estetiken kallar clinamen, det vill
sdga ett svivande. Santos anvédnder det barocka som en kulturell metafor
som betecknar en subjektivitet och en socialitet av ett speciellt slag.
Clinamen och eccentricitet utmédrker denna kulturella form. Dess
eccentricitet kommer sig av, papekar Santos, det faktum att den
utvecklats 1 marginalen, 1 den kulturella, sociala och historiska
marginalen, 1 den latinska och medelhavsmissiga marginalen. Den bildar
didrmed en eccentrisk form av modernism, som &r ett resultat just av att
den skapats i ldnder och historiska moment ddr maktens centrum varit
svag, nagot som man forsokt dolja genom att dramatisera en
konformistisk socialitet. Vad som har skett dr enligt Santos att just
svagheten har blivit en styrka i och med att maktens relativa svaghet i
utkanten av vérldssystemet favoriserar uppkomsten av clinamen och en



ddrmed sammanhidngande drift fran konformism mot subversion,
motstand, opposition (s att séga inifran).

Men innebdr inte en sadan det barockas aterkomst i ett postmillenaristiskt
skeende globalt sett att gamla svagheter, som till exempel den oférmaga
att skota sin egen ekonomi som vi tycker oss se exempel pa i ett sa pass
barockt land som Argentina av i dag, gor det barocka till ett mycket
tvetydigt vapen, ett tveeggat sviard? Och ingar det inte i det barocka som
konfiguration ocksa andra mindre trevliga, potentiellt forkvavande sidor,
som den kontinuerliga, till intet forpliktande populism som den
argentinska nationen genom aren utgjort ett alldeles speciellt gynnsamt
experimentlaboratorium for?

Jag skulle kunna tdnka mig att Santos skulle besvara sadana invdandningar
med att papeka att det dr sant att det barocka “ldcker” at olika hall — ocksa
i riktning mot det populistiska, det ligger sa att sdga inbaddat i dess
ekonomi av Overdrifter, av retoriska och andra excesser — men det &r just
genom dylika kulturella lickage — sa ldser jag Santos, alltsa just det som
sa att sdga definierar clinamen — som vérlden kan forsoka att som en
gardsfarihandlare eller bricoleur plocka ihop en virld av pusselbitar,
saker och ting som blivit 6ver — ungefir som vi nér vi vandrar omkring pa
en loppmarknad kan stota pa kulturellt material av det mest overraskande
slag, som kan mgjliggora nya insikter, nya markeringar, nya
hagkommanden av saker och ting som redan minst en gang blivit
bortglomda eller slingda pa historiens skriphog. Santos strategi bygger
alltsa pa lackande grénser.

Dirfor dr han ocksa invecklad i forsok att overbrygga olika kulturers
sjalvtillricklighet genom det han kallar fem olika kvaliteter hos det
barocka: dess formaga till avbrott, terribilita, sfumato, mestizaje och fest
(karneval). Vad star dessa konstiga ord egentligen for? De betecknar
olika strategier som lyfter upp nagonting apart, nagonting glomt,
undansopat. Avbrottet star for formagan till en radikalisering av det
kontemporidra, det nirvarande, genom forundran, Overraskning,
indignation. Terribilita later ndstan lika “forskriackligt” som det &r: det
handlar om en fran borjan estetisk strategi dar konformistiska praktiker
dras ut till sin spets sa att de blir absurda, extrema eller extravaganta.
Exempel ur konsthistorien pa denna effekt erbjuder Michelangelos
arbeten eller Berninis beromda marmorskulptur The Ecstacy of Santa
Teresa. Det sistndmnda verket beskriver Santos som ett misterverk av
clinamen, dir en mysticism glider dver i eroticism, en kinsla av det
heliga glider Over i en kiénsla av helgeran, vanhelgande. Sfumato
representerar inom barockens maleri utsuddandet av gréinser och firger
bland objekt som moln, berg, havet, himlen. Enligt Santos innebir detta
utsuddande av grinslinjer en mojlig vidg for tvirkulturella dialoger,
kommunikation kulturer emellan. Santos dr i linje med detta starkt



intresserad av att skapa ett slags kulturell sfumato vad giller ett begrepp
som minsklig virdighet utifran sa pass olika begrepp som det
visterlindska minskliga rittigheter, det hinduiska dharma och det
islamska umma. Gester som annars dr omgjliga att genomtrianga kan med
hjédlp av sfumato leda fram till en radikalt ny mening, hdvdar Santos.
Sfumato-estetiken dr darmed ocksa djupt anti-essentialistisk, anti-
militant.

Medan sfumato opererar genom att upplosa former och ateruppritta
fragment arbetar mestizaje genom att skapa nya konstellationer av
mening som #ir omojliga att hirleda fran dess konstitutiva element, detta
eftersom den skapar en ny logik, en ny subjektitivitet genom nagon
Santos kallaer en diatopisk hermeneutik, forstaelseform.

Vad allt detta barocka dekonstruerande och decentraliserande leder fram
till dr ju inte sa svart att rdkna ut: en dekonstruktion av en entydig,
hierarkiskt ordnad virld, till nagot man kunde kalla en kanoniseringarnas
oken. Problemet med en sadan kanoniseringarnas oken &r forstas, som
Santos ocksa papekar, att sjdlva oknen ocksa kan bli kanonisk. For att
undvika detta behovs festen, det lekfulla speglandet av den egna barocka
identitetsbildningen, subjektiviteten. Ocksa det kampfyllda, det
allvarliga, maste, menar Santos, om det ska kunna bibehalla sin vitalitet
gentemot det hegomoniska systemet, bevara sin lekfulla karaktir. Detta
sker genom det femte elementet i den barocka subjektiviteten och
socialiteten: festen, karnevalen, virlden vind upp och ner, ut och in,
bakfram. Karnevalen, lekfullheten dr till sin natur mycket “allvarlig”,
subversiv, revolutiondr, den uttrycker sig framfor allt genom brist pa
proportioner, genom skratt och nedtagningar av det hoga.

Sadan dr denna mer eller mindre utopiska modell som Boaventura de
Sousa Santos lanserar i sin essd. Jag tror att Santos diagnos av samtidens
andliga och kroppsliga temperatur i mycket triffar rdtt. Hans analys &r
vittomfattande. Strikt vetenskapligt sett dr den kanske alltfor
fantasmagorisk for att falla alla i smaken. Men som tankemodell vird att
prova i andra sammanhang, genom andra studier, tror jag att hans text kan
fungera som inspirationskilla, tankeimpuls, gnisttindare.
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