Hans Martins nygamla skargard

Ser man efter hur den finlandssvenska populdrmusiken har konstruerats i
ballader, visor, sanger och schlagertexter kan man urskilja bl a ett par
starka, besldktade kronotoper (fiktiva foreningar av tid och plats): den ena
av dessa kronotoper vill jag kalla det finlandssvenska kustlandskapets
kronotop. En annan besldktad linje utgérs av visor, sdnger med
skiargérdsmotiv. Enligt den forsta, det finlandssvenska kustlandskapets
kronotop, dr det finlandssvenska en idyll, ett land fyllt av bldbar,
enrisbuskar, martallar, skogsvioler, knastrande tdng, tysta dungar, morka
strander, granna vimplar, bruna skir, mossbelupna hillar, lutande stugor
under rénnar, mossbevixta trappor, grongamla stingslen och surrande
spinnrockar vid 1agande brasor. Men notera att den édldre finlandssvenska
folkvisan innehéller kénsloméssigt klart mer kédrva och ambivalenta
positioner, se t ex Ann-Mari Higgmans avhandling Magdalena pd
kdllebro (1962) eller Mikael Frojdo och Niklas Nyqvists tvd samlingar
med  ’uppdaterad’  folkmusik  frdn  det  Osterbottniska  och
sydfinlandssvenska kustomrddet pa skivorna Forférd (2000) och
Sammuls (2002, pa den sistndmnda skivan medverkar dven med
dragspelaren Gorel Sars).

Kustlandskapskronotopen handlar framfor allt om nostalgi, om
minnen av en forntida glans, eller av en ljuvlig romans, men ocksa av
forfadernas kamp. Man kan tala om en nationalromantisk vision som
yttrar sig 1 form av den s k Brage-rorelsens drom om det finlandssvenska,
finlandssvenskheten som en bitterljuv idyll som blivit till genom en
oforvéigen (sprék- och identitetspolitisk) kamp.

Brage-forfattarnas sdnger méilar upp ett finlandssvenskt landskap,
beldget nagonstans vid kusten, kanske inte ett utpriglat
skirgéardslandskap, daremot nog ett kustlandskap, ett sommarlandskap,
ett minnenas sommarlandskap som lyser pa ett speciellt sitt (sérskilt
irriterande for dem som inte kan dela det kdnslomassiga diskursregister
dessa bilder bygger pd). Sin mest kraftfulla gestaltning har denna
nostalgikronotop fitt 1 den finlandssvenska ’nationalsdngen’ eller
‘nationalvisan’ Slumrande toner av Brage-forfattaren Alexander Slotte
med sin néstan spoklika inkantation av: ”Slumrande toner fjarran ur tiden,
sdllsamma roster ur gravarnas dunkel, toner ifrdn stugor, frdn félt och
vinan lid, jubel och kvalsédng fran hdnsovnas strid”.

En besldktad linje utgors av det oerhort stora antalet visor, dikter,
sanger och valser med mera med skédrgardsmotiv som finlandssvenska



tondiktare, trubadurer har skapat. Omradet dr mycket rikt och skulle vara
vért en narmare innehdllsanalys. Kronotopen bildas av en séngskatt med
texter skrivna av Georg Malmstén, Jarl Hemmer, Lasse Martenson, Lars
Huldén, Tom Gardberg, Iris Lumme, Rolf Soderling, Barbara Helsingius
och ett okédnt antal andra kénda och okédnda forfattare. Det handlar om en
drom om Svenskfinland som ett skédrgardsrike, ett rike av kobbar och
skir, vindpinade tallar och enrisbuskar, segelbatar och segelforeningar,
dans pé bryggor, leende somrar, annalkande hdststormar. Denna kronotop
kunde ocksd, med anspelning pd den kédnda finlandssvenska TV-serien
Stormskdrs Maja (byggd pad Anni Blomqvists beréttelser, med nostalgiskt
romantisk filmmusik av Lasse Martenson) kallas Stormskérs Maja-
kronotopen. I ett temanummer om finlandssvenska rotter och identitet 1
Skdrgard (12/2001) konstaterar Lasse Maértenson att en nytjdrad eka
doftar pa svenska. I sin beskrivning av den finlandssvenska skirgéardens
relation till det musikaliska pépekar kompositéren att han inte tror att
Wagner eller Beethoven nar fram i skdren i samma utstrickning som
Malmstén eller Jularbo. Det handlar, skriver Mértenson, om impulser frdn
det omedvetna: “Det undermedvetna, som med aren, artionden eller
arhundraden danats och préglats av livssyn, miljo, traditioner o.a. virden
och vidrderingar”. Tillsammans bildar dessa tvd kronotoper, den
nostalgiska Brage-kronotopen och den tjdrdoftande skirgardskronotopen,
en finlandssvenskt forankrad “urfantasi” eller grundliggande myt, som
ocksd gar igen i1 det man kan kalla Mumindals-myten, utgdende ifrén
Tove Janssons sdregna blandning av nostalgi, humor och fantasteri i
Mumindals-bdckerna.

En nérbeldgen symbol som Clas Zilliacus analyserat, martallen,
handlar, for att citera forfattaren, om detta trad som nigot av fattigadel:
“Ek dr den inte men furans stolthet har den kvar. Dir fanns béde
anstolthet och sjdlvinscenerat martyrskap. Bilden &ar ocksd en trotsig
motsats till den topelianskt lummiga bjorken”, konstaterar Zilliacus 1
Finlands svenska litteraturhistoria, del 2.

En av de bild- och kidnsloméssigt kraftfullaste av alla de visor som
bygger upp kronotopen Svenskfinland som ett skédrgardsrike dr Erna
Tauros Hostvisa, med text av Tove Jansson. Visan malar upp en
nostalgiskt kvarhéllen bild av ndgonting véirdefullt, vackert, sommarljuvt
som riskerar att forsvinna 1 och med det annalkande morket nér diktjaget
kénner sig “ganska trott och med ens sd forfarligt allena”. Hon/han
tilltalar ett du som kan hjilpa till att 6vervinna rédslan for ensamheten,
trottheten och morkret, det som blir visans refring som bléser in ett uns
av optimism och gott humor 1 det annars sorgsna anslaget: “skynda dig
dlskade, skynda att dlska, dagarna morknar minut for minut. Ténd vara
ljus, det ar néra till natten, snart &r den blommande sommaren slut”.



Att Hostvisa, som spelades in 1977 av den finlandssvenskt
priaglade folkrockgruppen Cumulus kom att bli nigonting som man kunde
kalla Svenskfinlands nya nationalséng, liksom Ulf Lundells besldktade
Oppna landskap (1982) ungefdr samtidigt blev nigonting liknande pa
rikssvenskt hall och Kari Rydmans Niin kaunis on maa (1976) fick denna
position pa finskt hall, kan ha att géra med att Hostvisa pa ett bade
sjalvklart och auktoritativt sdtt tydliggér centrala finlandssvenska
diskurspraktiker. Texten Oppnar sig relativt latt for en ldsning och
tolkning lidngs nationalromantiska linjer. I tolkningsprocessen och -
praktikerna kan man dven latt skriva in kénslor av nostalgi, en latt
sentimentalitet, pa gransen till sjalvomkan, ett intryck av djupt allvar som
har med grundldggande ménskliga kénslor att skaffa.

Erna Tauros och Tove Janssons visa med sin mollbestinkta
grundstdmning kan vél betraktas som ett slags kdnslomaéssig slikting till
den finska tangon. Men den innehdller i sin lite trétta, men dnda
optimistiska refrang ett grainsoverskridande eller ambivalent element som
saknas 1 den melankoliska finska tangon. Kanske ar det denna
mellanstillning kidnslomassigt som ifrdga om Hostvisa fungerar som en
inkorsport till det finlandssvenska kénslolandskapet. At det finns en
omisskédnnlig karaktir av skdrgardsstimning over visan kan ha att gora
med att Tove Jansson ldnge under sommarménaderna bodde pd en
skdrgardso, Klovharun 1 Pellinge skérgérd i1 Finska viken som ju torde ha
lanat en hel del stoff till hennes Mumindalsbocker.

Om jag dd gir oOver till att kort forsoka analysera den typ av
skiargéardslandskap som Hans Martin, bordig fran Sundom, byggt upp pa
sina tre senaste skivor, dels en samlingsskiva med dansbandsgruppen
Tommys, dels som solosédngare med en speciell profil av det som kallas
dansbandsandligt, ska jag forst kort teckna en bakgrund till den martinska
skirgérdskronotopen och sedan speciellt fokusera pa de visuella uttrycken
som denna representation fatt pa hans senaste skivor (skivomslag).

Allmiént tror jag att man kan sédga att det som utmérker paret Hasse
och Gunborg Martins sdnger — bdde de dansbandsandliga och de paret
skrivit for Tommys - dr en stark upptagenhet med kristna dygder som tro,
hopp och kirlek, trohet mot familjen, hemmet, ’den gamla grinden’,
fjirden med sin ansprikslosa, men samtidigt storartade skonhet som
inrymmer starka inslag av sentimentalitet, nostalgi och dven ideologi,
eftersom denna virld ar en vérld som den lilla ménniskan delar med andra
likasinnade, en virld dédr sddant som tufthet, revolt, motstand lyser med
sin franvaro.

S& som jag lyssnar pd t ex Hasse Martins forsta soloplatta, Landet
ddr solen ej gar ner (2002) byggs hédr upp en vérld som kénns valdigt
vanlig, alldaglig, fylld av de enklaste, mest sjdlvskrivna ting, som
arstidernas viaxlingar, fagelsdng, smaltvattnets rénnilar, doften av héigg



och syren, allt sddant som &ar sd alldagligt och slitet att en poet med
sjalvaktning nastan inte skulle vdga rora vid det av risk for att bli
anklagad for att syssla med kitsch eller pekoralistiska bilder.

Det finns ett spannande fenomen inom folkloristiken som kallas
folklorism och som ir besldktat samhillsforeteelsen att vara lite efter sin
tid, att inte befinna sig riktigt i takt med tiden. Folklorism, som vil ocksa
kunde definieras som en tekniskt ny kultur, t ex en arkitektur som klar sig
1 nygamla klader, komplett med sprojsade fonster, snickarglddje och
liknande, kan man pd finlandssvenskt musikaliskt héll hitta hos artister
som Hakan Streng och Tommys/Hasse Martin. Folklorism innebér, med
historikern Henrik Stenius’ formulering, att vingklippta delar ur
folkkulturen plockas in 1 salongerna. Dir far dessa element sedan nya
funktioner. Funktionsbytena inom folklorismen é&r enligt Stenius i
huvudsak av tva slag: i det ena fallet sker forvandlingen genom att ett
stycke folkkultur upphdjs till konst och forevisas pa en estrad. I det andra
fallet handlar det om en integrering av folkkulturen i en kommersialiserad
kulturindustri. Det dr framfor allt det senare alternativet som géller den
martinska skirgardsrepresentationen.

Att tendensen att framstd som otidsenlig, “efter sin tid” tydligen
helt medvetet byggts pd undan for undan kan man ocksd se om man
studerar skivomslagen till Martins tre senaste utgavor.

Skivsamlingen Tommys bdsta (2001) pryds av en omslagsbild av
bandet mot en fond av skérgirdsnatur. Inne i skivomslagshéftet finns fler
skirgéardsbilder samt en bild av gidnget under en spelning i Sundom
hembygdsgéard. Att dra slutsatsen att skédrgardsbilderna kommer frén
Martins hembygd, Sundom, dr ddrmed inte speciellt 1angsokt, dven om
ingenting heller séger att bilderna med sdkerhet skulle vara tagna 1
Martins hemtrakter. Musikerna pd omslagsbilden dr modernt klddda 1 vad
som kunde kallas ledig stil (casual), Hasse Martin 1 ljus kavaj och mork
skjorta, medan de Ovriga bandmedlemmarna ar iklidda tréjor och t-
skjortor. Det dr samma klddsel som man kan se pa bilden inne 1 skivhiftet
dar de spelar i hembygdsgéarden. Liksom for att understryka det moderna,
dagsaktuella pa skivan ingér ytterligare en bild av en dldre upplaga av
bandet, fran 1983, pa skivomslaget (den gamla bilden motiveras forstas
dven av att detta ar ett samling av gruppens mest populdra latar genom
tiderna). En liten, men viktig detalj som markerar att vi befinner oss 1 det
senmoderna dr bilden av en liten skdrgdrdshamn, kanske i Sundom,
kanske 1 Malax eller Replot (men platsens lokalitet dr ndstan omojlig att
exakt fixera, om man inte kénner igen landskapet). I forgrunden av bilden
ser vi ett gammalt bathus och forankrad mellan bryggorna en modern
liten glasfiberbat, en utombordare.

P& omslaget till Hasse Martins forsta soloskiva, Landet ddir solen
aldrig gar ner (2002), dr scenen en annan, men fortfarande ar detta eller



kunde det vara ett skdrgardslandskap (alternativt dven ett insjélandskap,
om man enbart ser till bilden péd forsta sidan av omslaget). Utan att det
sdgs direkt ut bibringas dock den som studerar CD-omslaget en
forestédllning om att detta nog dr Hans Martins hembygd. Den som kénner
till Sundom-geografin vet sjédlvfallet att kyrkan inte & Sundom bykyrka,
som ju inte ligger vid vatten, utan uppe pa en liten bergknall. Det ar en
hogtidsklddd Hans Martin vi ser pd omslagsbilden, i ljus skjorta, gra
byxor, gra slips och ljusbrun tréja. Han sitter roende 1 en gammal eka,
med bykyrkan till vanster 1 bildens bakgrund. Tanken man kan fa ir att
han dr pd vég till kyrkan, lite som man 1 gamla tider ndr man 1 bétlag
rodde till kyrkan. Motivet med den gamla ekan upprepas i flera bilder
inne 1 skivomslaget. P4 hiftets baksida ser vi en tom, forankrad roddbét 1
skirgardsmiljé och pa mittuppslaget en bild ddr Hans Martin ar i full fard
med att ro ekan, bykyrkan ligger nu till hoger i bakgrunden. Héftet som
innehaller sangtexterna kompletteras av fler bilder med skédrgardsmotiv.

Om man jamfor denna forsta soloskiva med Tommys bdsta-skivan
finns héar flera likheter: ett skdrgdrdslandskap fotograferat ndgon gang
under sommarmanaderna, rikligheten pa bld fargnyanser (vatten och hav),
en leende Hans Martin 1 parmbildens forgrund. Skillnaderna  mellan
de tvd skivorna visuellt 4 dock &ven de intressanta: fredagens eller
lordagens dansbandsmundering har bytts ut mot sondagsklddsel.
Dansbandssangaren Hans Martin med sin grupp Tommys har ersatts av
en ensam Hans Martin. Framfor allt har den moderna utombordaren
ersatts av en gammal roddbét. Nyckeln till fordndringen &r som jag ser
det bykyrkan som kan betraktas som en symbol for den typ av sédnger
skivan innehdller, gamla vickelsesdnger och nyskrivna sidnger med
religios ton, 1 en musikalisk stil som kan kallas dansbandsandligt.

Visuellt kan man alltsd konstatera att soloskivan innebér ett steg
bakét tidsmassigt, in 1 en dldre tidsepok, genom det grepp som jag ovan
beskrivit som folklorism och som ocksd populért brukar betecknas som
nygammalt, en strategi som ofta (men inte alltid!) ar forenad med effekter
av bade kitsch och camp. I detta fall 4r dock den tidsmassiga
forskjutningen gjord med sa pass varsam hand att jag som avndmnare av
produkten inte upplever den nostalgiserande stimningen som speciellt
besvirande eller udda.

Den andra skivan, Den blomstertid nu kommer (2004), ar visuellt
inplacerad 1 en liknande skédrgirdsmiljo som de tvd tidigare skivorna. Pa
parmens omslagssida ser vi en stort leende Hans Martin. Den forra skivan
salde 1 hela 100.000 exemplar. Orsak att se glad ut finns alltsd. Men
sjalvfallet dr det sdngernas andliga budskap som &ar det ’egentliga’,
‘riktiga’ skélet till den leende representationen, dvs den stereotyp som
sdger att man i andliga sammanhang ska se glad och ndjd ut, annars ar
det ndgot som inte stimmer. Hur som helst ser vi har Hans Martin i en



ljusbld skjorta, utan slips, med uppknéppt skjortkrage och uppvikta
skjortdrmar. Han héller med hoger hand i ndgot som ser ut som en hostor,
alternativt en detalj tillhérande en gammaldags gérdsgérd. 1 bakgrunden
skiner solen over ett lugnt, blatt vatten. Ndgot som kan vara en 6 skymtar
langst borta pé bilden. Gar man till baksidan av skivomslaget ser man hir
en gammaldags gardsgard och en liten réd stuga bakom en stor sten.
Landskapet ser ut som ytterligare en variant av det Osterbottniska
skdrgardslandskap som vi anat oss till pd bilderna frdn de tidigare
skivorna.

Den gamla géirdsgarden ser ndstan ut som en gammal grind, ett
motiv som dr mycket dlskat 1 dldre sentimentala sénger, diar grinden ofta
far en roll som markdér av gammal, forsvunnen, biterljuv kérlek eller
ungdomsforilskelse. Melodier med detta gamla grind-motiv dr t ex Oskar
Merikantos sang Verdjapuu / Tradet vid grinden, med text av Keuruu-
poeten Einari Vuorela, svensk oOverséttning Joel Rundt, vidare den
svenska schlagersdngaren Arne Quicks Vid den gamla grinden (1966),
samt svenska dansbandet Lasse Stefanz’ Den gamla grinden, en lat som
ocksd det oOsterbottniska dansbandet Roxie ganska nyligen gjort en
version av.

Den élderspatinerade, mdjligen i nuet redan forsvunna grinden ar
en sd kallad locus communis, en kulturell stereotyp som for
dansbandspubliken dr mojlig att relativt enkelt tolka och sitta in 1 ett
meningsfullt ssmmanhang. Gérdsgirden pa baksidan av Den blomstertid
nu kommer-skivan dr en sidan stereotyp. Den laddar artefakten,
skivomslaget, skivan, med en innebord av ndgonting forganget, alltsa
med folklorism. Detta drag forstdrks ytterligare ndr man Oppnar
omslagshilftet och moter bilder av Martin &kandes med hédst och
gammaldags kérra 1 en dldre bondemiljo. Det dr som om vi stigit in 1 ett
hembygdsmuseum eller en kyrkbacke ndgonstans i ett dldre Osterbotten
eller nagot annat liknande landskap, med knuttimrade bondgérdar,
forvaringsplatser for histar, uthus och béthus. P4 en av bilderna 1
omslagshilftet ser vi Hans Martin std lutad mot en bjork, med en
rodmélad stor bondgard i bakgrunden. Stereotypen klingar av bade
svensk sorgardsidyll a la Astrid Lindgren och av sangen Dir bjorkarna
susa av Viktor Sund.

Det visuella motivet med sdngaren, hasten och kérran ér 1 och for
sig inte nytt. Redan dr 1978 anvénde sig den finlandssvenske trubaduren
Hékan Streng, fodd 1 Jakobstad, av samma effekt pd skivan Heimlaga,
med sdnger pd Osterbottnisk dialekt, en skiva som tillsammans med
uppfoljaren Meir Heimlaga (1980) tillkom 1 den Osterbottniska,
nyregionalistiska ~ Hurrar-rorelsens  kolvatten. Det  gammaldags
bygdemaissiga markerades pd skivkonvolutet till den forsta Heimlaga-



skivan av en bild av Streng med fastmo, hést och kérra, jaimte atfoljande
sallskap, alltsammans iscensatt i gammaldags rustik stil.

Bilderna av Hans Martin, hésten och kéirran kan upplevas bade som
manipulerande, falsk och smamysig, trevlig, beroende pa hur den som tar
del av bilderna uppfattar representationen. Som filmkritikern James
Berardinelli konstaterat i anslutning till den s& kallade nostalgifilmen
Cinema Paradiso (1989) dr dylika representationer manipulativa, men
samtidigt kan de innehélla element som vi gérna tar till oss trots att vi
inser manipulationen av véra kénslor. Det kan handla om element som
virme, gladje, eller vad giller Hans Martin-skivan, ett slags latt
sakralisering av vardagen/gérdagen/nuet, dédr vi inte ldngre riktigt vet i
vilken tidslighet vi befinner oss. Sjdlva podngen 1 bilderna ar alltsd att
sudda ut gridnsdragningen mellan gérdag och nu, genom att skapa en
retroaktiv fantasi, ett slags girdag i nuet, for att anvdnda ett begrepp
lanserat av den finldndske folkloristen Seppo Knuuttila, en idealiserad
gardag med sina mer eller mindre ursprungliga kulturformer som skuffats
at sidan undan utvecklingens védg, fOsts in 1 reservat och konserverats.
Géardagen har didrmed enligt Knuuttila fétt sig tilldelad omraden och en
tidsmissig domén som dr lika med det som blivit efter 1 utvecklingen.
Martins skirgardslandskap dr som jag ser det just en sadan fantiserad
girdag 1 nuet som Knuuttila talat om.

Den svenska musikkritikern Michael Nystas 14t i Aftonbladet forsta
att Hans Martins forsta soloskiva var ett lovvirt initiativ, men tillade att
Martin inte tillfort ndgot nytt till de sdnger han tog upp pa albumet. Till
detta kan man replikera att det nya och speciella som Martin tillfor
sangerna kan ha nagot att géra med det som skivbolaget Fritunas info om
Martin tar fasta pd, ndmligen dennes ’hemlighet’, som enligt bolaget
ligger 1 sangarens sdrart och personlighet, 1 rdosten och den latt
finlandssvenska dialekten, stilen och framtoningen. Bolaget presenterar
detta som ett uttryck for drlighet och édkthet, ett budskap och ett sitt att
formedla det pd som gér rakt in 1 hjértat.

Men hur ska man egentligen fOrstd uttrycket “den létt
finlandssvenska dialekten”? Faktum ar att Hans Martin, som 1 fler ar bott
i Sverige, sjunger pa rikssvenska. Tommys svenskOsterbottniskhet ar
osynliggjord till den grad att séngaren Hasse Martin 1 t ex hitliten Var
dotter frdn ar 1991 sjunger “arton”, inte aderton, som det annars heter pa
svenskosterbottnisk finlandssvenska. Speciellt for de finlandssvenska
dansbanden é&r att de — trots att genren nationellt sett dr specifik for den
svensksprdkiga befolkningen 1 Finland och sdrskilt populdr 1 svenska
Osterbotten - inte framstir som sirpriglat finlandssvenska. Etnologen
Yrsa Lindqvist har konstaterat att dansbanden néstan strévar efter att vara
svenskare dn svenskarna. Endel av banden, t. ex. Tommys, spelar in sina
skivor 1 Sverige och anlitar skivbolag och producenter som kéanner till hur



dansbandsmusiken bor lata. Solisterna sjunger med rikssvensk accent och
ingenting fortdljer att det dr finlandssvenska orkestrar som spelar.

Sa som jag avlidser Hans Martins senaste tre skivor dr det just den
finlandssvenskt, svenskdsterbottniskt markerade avdriften, slirningen (for
att anvdnda en teoretisering gjord av forfattaren Ralf Andtbacka) vad
géller det rikssvenska uttalet som skdnker Hans Martins musik en del av
dess sdrpragel, ocksa en kdnsla av nagot lite gammaldags och charmigt.
Déarmed placerar Martin in sig raden av artister som ér lite bortkomna 1
det moderna, som kommer frdn landet och som sjunger om livet pa
landsbygden, 1 den lilla tétorten, 1 skédrgirden eller 1 de djupa skogarna,
ofta 1 en diffust forfluten tid. Den svenska rockforskaren Lars Lilliestam
ndmner 1 sin oversikt Svensk rock. Musik. Lyrik. Historik (1998) flera
exempel pa denna speciella trend inom svensk populdrmusik: Snoddas,
Jokkmokks-Jokke, Arne Quick, Den rockande Samen och Bréderna Djup.
Ocksa hos artister som Owe Thornqvist, Sven-Ingvars och Thore
Skogman finns det inslag som gér tillbaks pa dldre traditioner, i deras fall
bondkomikernas uttryck. Hans Martin &dr en av dessa ’séngare fran 1 gar’
som péd ndgot sitt tycks representera en gardag, bekant och trygg, mitt
inne 1 det bullriga, stokiga, osidkra nuet som susar forbi sa snabbt numera
att de flesta tycks ha stora svarigheter att hinga med péd detta
foranderlighetens expresstag.

Sven-Erik Klinkmann &r docent 1 folkloristik, sarskilt pouldrkultur vid
Abo Akademi, forfattare och kulturkritiker. Hans senaste bok heter
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Bildtexter:

1. Den moderna glasfiberbaten, med sin utombordsmotor, som syns
pd den bakre omslagsbilden till skivan Tommys bdsta anger att vi
befinner oss 1 en senmodern varld, trots den 1 Ovrigt ’nostalgiska
miljon’.

2. Hans Martin — pd omslagsbilden till skivan Landet ddr solen ej gdr ner
- pé vig till kyrkan en sondagsmorgon? Roddbéten och den lilla kyrkan 1
bakgrunden kan avldsas som ett steg bakét tidsméssigt, in 1 en édldre
tidsepok.

3. Bilden av Hans Martin 1 omslagshaftet till skivan Den blomstertid nu
kommer visar oss sangaren med hdst och kérra 1 en dldre bondemiljo. Det
ar som om vi stigit in 1 ett hembygdsmuseum eller en kyrkbacke
nagonstans i ett dldre Osterbottniskt eller nordiskt landskap.
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